CUT VI-VIII

fur Orchester

CUT VI (for Colin McPhee)

CUT VIl (for J. S. B.)

CUT VIII (for Hans Werner Henze)

UA: 25.06.2007 (Simultanauffiihrung)
Gewandhausorchester, Riccardo Chailly
Dauer: 24’

Material: C. F. Peters Frankfurt

CUT VI-VIII far Orchester (2005/06) komponierte Franke im ragtdes Gewandhauses zu
Leipzig und des Gewandhauskapellmeisters Riccalanll¢. Die Einbettung in di€UT-
Reihe lasst die Gemeinsamkeit in der Behandlundgvigerials erahnen. Obwohl die
Widmungen an Colin McPhee, J. S. Bach und Hans @/ét#enze auf drei unterschiedliche
Inspirationsquellen verweisen, ist Frankes Bachsi&rdnis — der Umgang mit Energie — in
allen drei Stucken wesentlich. Einer Anregung vacc&do Chailly folgend reflektierte
Franke sein Verhaltnis zu Bach und fand, dass sisefz von Bachs Musik in der »Polaritat
und Einheit von rhythmisch-energetischen Prozeasdrscheinbar endlos-flie3ender
Melodik und Gesanglichkeit« bestehe, als die »Essasentlicher Elemente in einer quasi
zeitlosen Ur- oder Metasprache« (Franke 2005, Wifikerung zuCUT VI-VIII). Bachs

Musik wird einerseits durch Tempo, Rhythmus, Puld andererseits durch Linie, Klang,
Melodie und Gesang bestimmt. Beide Prinzipien fmsieh inCUT VI-VIII wieder.

Der kanadische Komponist Colin McPhee (1900-198438mungstrager voRUT VI, hatte
sich in den 1930er-Jahren intensiv mit GamelanmasgBali befasst. IBUT VI greift

Franke wichtige Prinzipien dieser Musik auf, zumspeel das Verzahnen rhythmischer
Pattern, das zuvor bereitshouble Lifevorkommt. Dartber hinaus verarbeitet er das
Fragment einer Bach-, womit er Gamelan- und Barackknbzw. asiatische Rhythmen und
europaisches Melos in Beziehung setzt. Die Nah®ami erscheint iI€UT VII fur Orchester
(2005/06) verstarkt, da die erwahnten ElementeBaigtis Musik hier deutlicher werden. Der
rhythmische Puls spielt hier eine ebenso wichtigeRwvie die instrumentale Linienflihrung
sowie das Aufstauen und Flie3en von Energi€UR VIII, das Hans Werner Henze zum 80.
Geburtstag gewidmet ist, erscheint Henzes Naméiehif ferner ein Zitat aus dessen
KinderoperPollicino (1979/80).

Neben diversen Zitaten und Fragmenten €I VI-VIII formale Strategien und materiale
Strukturen gemeinsam. Das Material @dT VI-VIII basiert auf einem Obertonakkord, aus
dem verschiedene Skalen, Motive und Klange abgé¢letirden. Franke war es wichtig, trotz
eines extrem reduzierten Materials &ufRerst komgplearbeiten. Dabei geht es nicht vorrangig
um eine Reduktion der Klange auf Gerausche, sondaraine Konzentration auf
Minimalstrukturen. Franke wollte, dass die Komptéakder Strukturen aus der Einfachheit
und Konzentriertheit des Materials heraus fasshat. Bein Interesse an Gegenséatzen wie
Gemeinsamkeiten westlicher und ferndstlicher (Mydflulturen spielt dabei ebenso hinein
wie Uberlegungen zur Funktionalitat, Linearitat, daditat, Ornamentik und Improvisation.
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